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LLa chorégraphie du corps réduit

II'est difficile d’évoquer I'expérience d’Abdelkader Melehi et celle de sa génération, sans
retourner a leurs racines plantées dans la terre du festival culturel d’Assilah, qui a couvert une
grande partie de I'histoire d’Art plastique contemporain marocain. Il fait partie de ses jeunes
artistes qui ont grandi parmi les ateliers, les fresques murales et les expositions d’Assilah. Il a
cotoyé et fréquenté autant les artistes que les expériences qui venaient au festival des quatre
coins du monde.

Il ne se contentait pas d’étre seulement présent. Il a participé activement a I'atelier de
gravure durant plusieurs sessions. La fréquentation du festival lui a permis d’acquérir d’amples
expériences, tout en continuant sa formation a I’école des beaux-arts de Tétouan (1986-1988).
Ses premieres ceuvres furent influencées -comme la plupart des artistes de son époque- par
cette envie pressante d’approcher I’'héritage contenu dans la mémoire et I'imaginaire collectif :
le henné, la peau, la calligraphie arabe, le hanbal (tapis & motifs berbeéres) ; ainsi que tous les
arts artisanaux permettant des possibilités et des techniques inégalables.

Afin de consolider son expérience par une formation académique adéquate, il se dirigea
vers la France, pour y poursuivre sa formation a I'Ecole des Beaux-arts d’Angouléme (1988-
1991). En arrivant en France, Abdelkader Melehi était doté d’un héritage considérable d’éton-
nement et d’aventures. Aprés avoir terminé sa formation, il intégra directement les équipes de
restauration des batiments historiques, ce qui lui permit d’acquérir une ample connaissance de
I’histoire de I'architecture des cathédrales et des églises romaines.

Chaque plasticien posséde des tendances et des intéréts, qui lui sont propres, dans le
domaine architectural. Ainsi, a travers sa connaissance historique et intellectuelle de I'archi-
tecture, Abdelkader Melehi augmenta et consolida son capital, en tant qu’esthéticien et plasti-
cien. Cette connaissance du domaine architectural, lui permit de redonner vie aux richesses de
I'architecture historique -architecture portugaise- de sa ville, Assilah. C’est a partir de ce stade
que Melehi entreprit son voyage de I'architecture vers le corps, en essayant, a travers I'intuition
de l'artiste, d’humaniser I’espace, en le considérant ressemblant au corps humain. La réfé-
rence premiere de tout étre humain ¢’est son corps, selon Abdessamad Dyalmi ; cela a conduit
Melehi a projeter le systeme du corps sur I’espace ; ainsi, I’'espace devient symbole du corps.

Melehi semble ne s’intéresser qu’a des parties du corps, et notamment la jambe. Il se plait
a projeter le corps sur I'espace en le transformant en des rythmes accomplis par des jambes
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Melehi extrait sa technique telle une matiere qui donne a la langue plasticienne une expres-
sion du désir et de la nostalgie. Elle se transforme ainsi en des gravures abstraites sur du papier
que I'artiste a traité avant qu’il ne fasse partie de la toile. Melehi fabrique lui-méme son papier,
se laissant guider, avant de I'utiliser, par les anciens Egyptiens, fabriquant du papyrus ; il espere
ainsi, en le malaxant de ses propres mains, insuffler une ame sur ses toiles. L'expression, de ce
fait, se presse de nous apparaitre chaude dans ses tracés microscopiques. Elle ne révéle pas
facilement son appartenance malgré la fraicheur de son discours. Elle n’est pas une écriture
cunéiforme ni des pictogrammes ; comme elle prétend étre -ou ne pas étre- sémitique. Ce
sont seulement des tracés qu’on sent et qui ne se lisent pas. Elles sont perceptibles par ceux
qui maitrisent I'écoute du rythme de I’'ame que produisent les jambes, a travers une musique
que les couleurs rendent douce et chaude, comme si elle venait d’étre jouée, a I'instant méme,
par un jazzman qui a puisé ses mélodies, en les saisissant, dans I'amertume d’une souffrance
humaine profonde dont les blessures ne se cicatrisent pas.

Des symboles et des signes du corps empruntés des masques africains que les artistes
noirs anciens ont puisé dans des croyances religieuses et magiques ; des artistes qui ont
inventé leur négritude a travers leur appartenance spirituelle et existentielle qui les différencie
par rapport au reste du monde par leur mode de pensée et leur vision 0sée et courageuse.
Melehi -a travers les jambes gravées- aspire a confirmer que I'écriture sur le corps ou sur
une partie (visage, bras...) est un langage qui est resté, depuis la nuit des temps, collé a I'hu-
main, pour exprimer, a travers lui, le potentiel caché de I'étre et ses appartenances religieuses,
seéculieres, culturelles et sociales.

Des gribouillages et des gravures qui nous dirigent vers le langage du tatouage, en tant
gu’expression rituelle, bien ancrée dans la géographie corporelle du Maroc Amazigh, que
le temps a traduit en des signes et des symboles tatoués sur les visages et les fronts des
femmes Amazigh, non seulement comme objets d’ornementation, mais aussi comme douleur
et souffrance. Abdelkader Melehi nous raconte I'épopée du tatouage, qui a réussi a traver-
ser les temps primitifs ancestraux jusqu’a notre époque contemporaine, et qui a pris, comme
lieu de résidence, le corps de ’homme moderne, pour devenir, ainsi, un art « transcorporel »
mondialisé par le tatouage.

Zoubeir Ben Bouchta
Traduit de I'arabe par Abdellatif Idrissi



caressant leurs espaces, tant que le corps est la matrice de I'espace, selon Merleau-Ponty.
Des jambes qui ne foulent pas la terre, qui aspirent d’étre élevées. Des jambes qui se plaisent
a marcher dans le vide... Le vide d’en haut ou celui d’en bas, c’est pareil. Des jambes qui
s’entremélent et provoquent le désordre dans le regard ; appartiennent-elles a deux personnes
ou a plusieurs ? Un attroupement de jambes dont I'intérét, pour I'artiste, réside dans le rythme
que ces jambes provoguent dans I'existence. Le rythme de la forme, le rythme de la couleur, le
rythme des gribouillages qui remplissent ses vides comme s'ils sont le tissu des muscles d’élo-
quence. Les toiles apparaissent, a travers eux, telles des chorégraphies dessinant aux jambes
leurs danses sur un tapis fait de vide.

Melehi a réussi, grace a son intuition, a percevoir le sens de cette définition de Merleau-
Ponty, selon laquelle « le corps est un champ lexical composé de régions de signifiants que
nous pouvons considérer comme des unités corporelles-signifiantes qui montrent que le corps
est un espace qui organise le monde ». Melehi le remplit avec le rythme de I’ame en réduisant
les corps dansants dans/en des jambes qui s’entremélent. Elles s’embrassent tels des arbres
au coeur de la forét. Des rythmes provoqués par des gribouillages possédant la solidité du
membre que la couleur a transformé en un langage, qui parle le mouvement sur un rythme
de jambes, qui refusent de marcher et qui préferent voler, ou bien par excés de navigation.
Une navigation dont le désir est de couleur bleue azurite, et un envol dont les réves sont de
couleur violette. De combien de danses as-tu besoin pour partager avec ces toiles leurs rythmes
rebelles contre le corps de I'étre ? Des jambes ayant choisi leur langue a I'écart du reste du
corps. Elles dansent pour lui et a travers ui ; elles aspirent a se libérer de I'image de la perfec-
tion, cette image du corps parfait, qui est restée ancrée dans nos tétes. Le corps, dans ces
toiles, éclate en des rythmes donnant naissance a son mouvement qui fond dans le systeme
de I'espace. Est-ce que c’est le temps de I'éclatement pour lequel Melehi installe la symphonie
des jambes dansant ? Des jambes improvisant leurs entités méme si le reste du corps désire
autre chose. Elles improvisent leurs rythmes tels la musique de Jazz dans ses mélodies qui
proviennent des fins fonds de la douleur humaine. Une douleur orchestrée par les mouvements
de jambes amalgamées qui s’entremélent, comme si elles se défendent les unes les autres
contre une torture qui les guette, ou comme si elles ont senti, pour la deuxieme fois, la présence
d’une douleur qui leurs avait causé des souffrances. Cela signifie-t-il que la tristesse donne une
musicalité a des jambes en mouvements harmonieux, comme si elles veulent pleurer un hier qui
n’est plus, ou un jour qui refuse de se lever ?



Sans titre, 2016
Technique mixte sur toile
Dimension : 210 X 130 cm



Sans titre, 2015

Technique mixte sur toile

Dimension : 210 X 130 cm



Sans titre, 2016

Technique mixte sur toile

Dimension : 210 X 130 cm
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Sans titre, 2016
Technique mixte sur toile
Dimension : 145 X 125 cm



Sans titre, 2016

Technique mixte sur toile

Dimension

180 X 100 cm



Sans titre, 2016
Technique mixte sur toile
Dimension : 145 X 125 cm



Sans titre, 2016

Technique mixte sur toile

Dimension

2145 X125 cm



Sans titre, 2016

Technique mixte sur toile

Dimension

2145 X125 cm
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Sans titre,

Technique mixte sur toile

Dimension

2145 X125 cm



Sans titre, 2016
Technigque mixte sur toile
Dimension : 180 X 100 cm



Sans titre, 2016
Technigque mixte sur toile

- 180 X 100 cm

Dimension



Sans titre, 2016
Technique mixte sur toile
Dimension : 135 X 115 cm



Sans titre, 2016
Technique mixte sur toile
Dimension : 180 X 200 cm



Sans titre, 2016
Technique mixte sur toile
Dimension : 180 X 120cm
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Sans titre

Technique mixte sur toile

Dimension

2160 X 80 cm



Sans titre, 2015

Technique mixte sur toile

Dimension

180 X 100 cm
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Sans titre, 2016
Technique mixte sur toile
Dimension : 100 X 120 cm




Technique mixte sur toile

Sans titre, 2015
Dimension

:100 X 120 cm



;W‘\».m R :

Technique mixte sur toile

Sans titre, 2015
Dimension

:100 X 120 cm



Sans titre, 2016
Technique mixte sur toile
Dimension : 180 X 100 cm
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Sans titre

Technique mixte sur toile

Dimension

:180 X 120 cm



Sans titre, 2015
Technique mixte sur toile
Dimension : 99 X 65 cm



2015

Sans titre
Technique mixte sur toile

Dimension : 99 X 65 cm









Sans titre, 2015

Technique mixte sur toile

Série de 15

Dimension de chague piece : 35 X 25 cm







Sans titre, 2015
Technique mixte sur toile
Dimension : 69 X 49 cm



, 2015

Sans titre

Technique mixte sur toile
Dimension : 72 X 55 cm



EXPOSITIONS INDIVIDUELLES

2016 Azaila paint, Villa des Arts de Casablanca

2015 Maison de I'art Contemporain Briech Assilah

2015 La nuit des galeries, Galerie d’art Contemporain Mohammed Drissi. Tanger
2015 50 Ans de peinture au Maroc, Casablanca

2014 Azaila paint, Bab Rouah, Rabat

2014 Assilah-Bern connection, Galerie Saint Antonius Appenzell, Suisse

2012 MIA Art Galerry, Tanger, Maroc

2012 Empreinte du Futur, JAD Art Galerie, Casablanca

2011 Le vent du nord, Kasbah Agafay, Marrakech

2007 Centre Hassan Il, 29e Moussem culturel, Assilah, Maroc

2006 Expressions du Nord, Linéart, Tanger, Maroc

2005 Artsin Marrakech, Dar Bahia, , Marrakech

2001 Espace-Temps, Conservatoire Gabriel Fauré, Angouléme, France

1996 Intervention plastique, Krikia, Assilah, Maroc

1995 Intervention plastique, Krikia, Assilah, Maroc

1993 Hommage a Tchicaya Utamssi , Centre Hassan Il, Moussem culturel, Assilah, Maroc
1988 L’évolution de I'Art dans la ville, Université d’été Euro-Arabe, Bologne, Italie
1987 Galerie Delacroix, Institut Francais, Tanger, Maroc

RESIDENCES

2002 Atelier de gravure AGEG, Genéve, Suisse
2004 Atelier de gravure AGEG, Genéve, Suisse
2015 Atelier fabrication de papier, MAC Assilah



Abdelkader Melehi

Né en 1966 a Assilah
Vit et travaille a Tanger depuis 2007

1986-1988 Ecole des Beaux-arts de Tétouan
1988-1991 Ecole des Beaux-arts d’Angouléme, France

EXPOSITIONS INDIVIDUELLES

2015 Espace Natural Optic,Tanger

2014  Galerie d’art Contemporain Mohammed Drissi, Tanger
2011 Bibliothéque Bucherladen, Appenzell, Suisse

2007 Signes d’ailleurs, galerie Nadar, Casablanca, Maroc
2005 Kssour Agafay, Marrakech, Maroc

2004 Balcon Paradis, Angouléme, France

2003 Galerie Maya Guidi, Genéve, Suisse

2003 Balcon Paradis, Angouléme, France

2002 Galerie Nota Bene, Genéve, Suisse

2001 Galerie Four Pontet, Niort, France

2001 Festival 5 x5 = 25, Vindelle, France

2000 Centre National de la Bande Dessinée et de I'lmage, Angouléme, France
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Sans titre, 2015
Technique mixte sur toile
Dimension : 97 X 49 cm



ozl sl Ll 3568

ege 4,0 2 A pa il Laysla Il 3agall (9 Al g mmdl) HaLaN e &yt 6 plail) Carimy

slow¥l (ye 58 - puolall o yall SLEEAN pall )l (e ala s 3o e dISy 3ol ) 2 L3 Al
Gl colmitly e lewdl clin ] LAl (i slang cilyylan g il yioma lias] cpy cue e 3 Sull 2Ll
A L Lgas il s ccenmy Lo uiliond (0S5 @ @Ilall w81 clgandl (e sl dunds cals
el ddysSs ol 9o Lok Lewoag Leolad cnas (pe 2yl 3] 3udliie @ualgl jaodl B yime 2 i
2 aila - oY allael cemals azn U0 . (1988 - 1986) ¢l ghas dliamtl (ygrall Al gl Ay yull 2
rall dasdl g aladly e Lol G 3,811 9550 (e ol 5391 Wglomay — dln il e ol wlts
ol S Lalizs ¥ cLolSel mied Bl (g (pe Lajgla Loy Bua3Le¥l Jalimlly lonll 509
B 531 s J1a¥1 raas SN (g€l Lglin g Aaplll iy yo5 Sms 2 die Lilaaly A Bunan 3,514
2 gl (1991 - 1988) @udgiisly Aleandl piall Fuwyoay ILall diugST gl o Lusiyo 1
Blasl o Y1 diie OIS L .3 pelilly Ll (e dy uls¥ 1] dayliy el 5alal die (1S Ly
Lo Do 4T Las By 101 I oe 3 2 JLa¥l 5led 2 il 11 CpagSall JLaSinl a3 5 Le
Y50 4 LSS (5L IS 00 Lagg sl g din ila g 331 S 9 5150101 SLaall 755 e Ll g
Al dlsl g2 Jlel) 12 2 didlis Loeddtl Halal de aag uda leally aigll 250 52 cilalaualy
i gl il (e 4iSn (6 Sl s ) Lggaay B slenl) Az VL 30 e LS5 et by
O il ool (e Lis (e Ao diipal = die IS ! Busls = ol g)leall !
Luax ja . Ol ¥ ey Lot T oy | ptias Jloell @il QLA ooy Wgloma ] 1 5 Leal
e s allad bzl ) 0sls @l el (Ll daiall due s Cos cosun 8 ¥ Gl
Lols sjlnc] W1 uendl (e dage ¥ el Ol gy 5 cailineYy damll | ey Jlnll muols JLetl
Lelloma cels la Lgadgs ale i) I dlied Jlell Gle aiuad! dolaw) (pe Jao ¥ 548 . Bl Lgia
Sl at @Il sl JS Guliiie a5 Tgs o) pun U yies LS llma late S 0 5 38 duntl al3Le
dilinel (e gune S5 (e dlly die dinhy 3S 50 Ol 9 dead) I (e @ladl slal Gadsy O ol
Ol 2,1 G A1 )3 o G (il LgRungal (i o a3 ) ke i 1 die dagy Yol 130
Elo 102 Loslshad 1353 0 gl slomy 16531 3,505 eV I Aallaia 61 3505 (0,1 L3 ¥ alusl ol s



raimid oo Jao L yal el Gl dalizms Loty Lo obilam Glaen . olew Jaud §158 51 LeYI
glanl (S plal Lagagll 2 andss sl eladl ¥ Lgie Lgcuin g Lo olisaadl (e i 38V
LIS 5 clualaall Lasl3] gad . all el gad LglS s Ll o Siad Sl el y30 gLlayl (sl

B2 (e dobias e Lgilind)y lanall @ 5 el 4a )68

Jlme daandl O I e gl seeMerleau-Ponty 4l Jusgs Le 4 i ool sl 3l
ek elad sl O s LY ~Hawe clasy Lajliel e Y5 Gblis (e 0585 azes
LeS 3L byl ()i 2 L300 sl 31 33350 3y 79,01 LasLs o5 Lim g it . @Il
1 ool Lglimss Laalin ALinall cyn il il i Laanged csle il ALl Glsdie 2 3300 LY
32501 (535530 sl Hloms 1 2 Bl of ol rlald 1355 1) ol (s L] e 36 pond| o
Ol SIS e Lo 3 el ngmmujma;bﬁuuummms A omndly Bl
edls I JLaSH 80 (ra oyl AS A (pag A (23 )5 - dwanll (3L (e J e Lgaad e s |
agliie 2.5 pgumill 43y T alge Llgtly cole Lasl it Lis a3 - i1 susnd| (e Lad¥l &l
Lgi5S Joxi 5 (3 Lin Saacmdl (1 Ll igiens omll] d uny 201 12 a5 (ye 58 - JLanl
b (s Bamliall Lgtleid 2 5loll s LS Lgmll (5 lls jud snl] (3L 3l 0 5
Siday (e el Lginns slain | 2 LgilS g Ly Ja 10 lae ol Las) i i ALyl Y
Lty 2 Bliiee ¢y podl Gawgan O3] oine La wuuuuuwu@@\ oLtz ol Lgann
S Ly s e ol e el e Ui IS0 i LS 5 e Lt

o] By it 1248 (e g 3adl 1 (e | pead LSS 33U Juos 351 il el yuniag
Ao lio sl sm Ligay - GiLedll (e 32 e 0 i3 dandleg o Liall dime 39 Lo Bague oilinga)
B9 yums Ol reue ©3) B9 plio sloudll o peally T yieus dilesianl 2 ¢ pdy of J® 49
Lollagdazes 235l Ligle Ju o 2. 3155 Y 35Liadl ey aslealad 2 Lgiahy gy dyas Opomall
Mbyjm)Lm.J.\ MLL,.AL‘;& L@-’Uaacj“)lau.n‘q.c).‘b Lelaiil (e rumds ¥ g8 A gSiu g ,SCA
S Ll . ‘,mij,uuumtm.mw b et ol Lol o Latil Lguudil e a5 ¥y &y jugenl
35l 2l OlsIV Lgan )T Rrge e iOlawadl Lol 3 G2 7o, plasy lal¥l (ya% (e B3
ol JauB Y Brae Slasl 3 ad (e Lgiledd 7 yia  5la CB3le e Lagil 355l Lgilsy



+oXHALH | HCoHOZO g :
toLollo®t | $30@ 1o imisss 3

Royaume du Maroc
Ministére de la Culture

SOl (8l

LU daglss!
2016 Js o1 29 ) 6 e



